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O presente artigo trata da experiéncia vivenciada com o projeto de ensino de
infografia intitulado “Pensar Infografico” entre os anos de 2014 e 2016. Para tal, é
apresentada uma breve revisdo da literatura, e em seguida é proposto um modelo de
estrutura de um curso introdutério de curta duragao sobre infografia. Este modelo é
respaldado pelo arcabouco teérico do design da informacao e, mais especificamente,
da linguagem grafica. A abordagem apresentada busca evidenciar as contribuicdes
do design da informagao na elaboragao de um plano de agdes para cursos de curta
duragao sobre infografia. Desta forma, espera-se promover discussoes e reflexdes
sobre teoria, producao e usos da infografia.

This paper shows the experience between the years of 2014 and 2016 with the
infographics teaching project entitled “Pensar Infogrdfico” (Thinking Infographics).
For this, is presented a brief review of the literature, and then is proposed a structural
model of an infographics introductory course. This course has a theoretical background
in information design and, more specifically, the graphic language. The presented
approach seeks to highlight the contributions of information design on teaching
infographics. In this way, it is hoped to promote discussions and reflections on theory,
production, and uses of infographics.
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1 Introducao

A exceléncia da infografia brasileira é reconhecida internacionalmente.
Isto se confirma pela sua ubiquidade em algumas das principais
premiacdes internacionais da drea como, por exemplo, os Prémios
Malofiej de Infografia conferidos anualmente pela Society for News
Design (SND-E) e pela Universidad de Navarra na Espanha (MORAES,
2013). Aliado a isto, também é possivel constatar a crescente demanda
pelo uso de infograficos em variados contextos comunicacionais.
Autores como Lankow et al. (2012), Lima (2015) e Lapolli; Vanzin
(2016) destacam a presenca da infografia em areas como jornalismo,
arte, educacio, marketing, entre outras.

Este cendrio, no entanto, parece nao se refletir na produc¢ao
bibliografica sobre o assunto no Brasil. A literatura especializada é
escassa em lingua portuguesa, muitas vezes se restringindo ao ambito
académico com a producio de esporadicas dissertacoes, teses e
artigos. Mesmo nos cursos de graduacido em Design Grafico e afins
(e.g. Artes Grificas) a infografia é abordada de forma incipiente,
conforme exposto em levantamento anterior (MIRANDA et al., 2012).
Na ocasido do estudo os autores encontraram poucas Institui¢oes de
Ensino Superior que contavam com disciplina obrigatéria especifica
sobre o tema.

Diante disso, neste artigo ¢ apresentada uma proposta de curso
de curta duracio de infografia sob a perspectiva tedrica do design
da informacao e, mais especificamente, da linguagem grafica.
Compreende-se aqui design da informacdo como “area do design
grafico que objetiva equacionar aspectos sintaticos, semanticos e
pragmaticos que envolvem os sistemas de informacio” (SBDI, 2013,
s.p.). Assim, considerando infograficos manifestagdes do design
da informacao, para esta pesquisa foram levantados pontualmente
na literatura alguns trabalhos que tratam de aspectos sintaticos,
semdinticos e pragmaticos de representagoes graficas (e.g. TWYMAN,
1979 e 1985; HORN, 1998; ENGELHARDT, 2002; LIMA, 2009;
LANKOW et al., 2012; MIRANDA, 2013; ANDRADE, 2014). Por sua
vez, o emprego de conceitos linguisticos como sintaxe, semantica e
pragmatica é observado na literatura de design da informacdo para
se referir 4 chamada linguagem grifica (e.g. TWYMAN, 1979 e 1985;
ENGELHARDT, 2002; LIMA, 2009 e 2015). Tal abordagem foi utilizada
neste trabalho devido a pertinéncia ao tema tratado.

Em sintese, neste artigo os autores buscaram explorar conteados
que podem ser ministrados em um curso introdutorio de infografia,
buscando oferecer estratégias de ensino sob a perspectiva tedrica da
linguagem grafica. Para tanto foram selecionados trabalhos de alguns
autores na literatura e, com base nesse levantamento e em uma breve
revisdo bibliografica, foi proposto um modelo de estrutura para o
curso. Ao final do artigo sdo apresentados resultados preliminares
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alcancados com a aplicacdo do modelo em treze edi¢des do curso
realizadas até o momento.

Linguagem grafica e infografia

Um dos principais atributos da infografia é a combinacio de
imagens e textos (DE PABLOS, 1999). Outros autores (FASSINA,
2011; MIRANDA, 2013; LIMA, 2015) também elencam aspectos
caracteristicos, como: relacio interdependente entre os textos e
as imagens; disposicao de elementos informacionais em camadas;
possibilidade de uma estrutura de leitura nao-linear.

Apesar destes aspectos colaborarem para a aproximaciao de uma
defini¢do, acredita-se aqui que um enunciado mais preciso talvez nao
seja capaz de trazer a tona a natureza criativa e inventiva observada
na pratica da infografia. Isto seria resultado do transito entre diversas
areas do conhecimento como design, jornalismo, educagdo, negocios,
tecnologia da informacio entre outras. Cada qual a sua maneira
contribuem para a pratica da infografia (MORAES, 2013; LAPOLLI;
VANZIN, 2016).

Para atender a esta multiplicidade de visoes é possivel
compreender a infografia sob a 6tica abrangente da linguagem grafica.
Neste Ambito se destacam os estudos conduzidos por Twyman (1979 e
1985), 0s quais originaram uma classificagio dos modos de simboliza¢do
da informacdo visual grafica, sendo eles: verbal, pictérico e esquematico
(Figura 1). O primeiro modo compreende textos e numerais grafados
por meio de tipografia ou manualmente; ja 0 modo pictorico engloba
imagens figurativas de conceitos reais ou imaginarios (i.e. ilustracdes
e fotografias); por fim, o modo esquematico busca apresentar
visualmente conceitos abstratos (e.g. setas que indicam movimento;
linhas que separam elementos em uma composico).

Figura 1 Modos de simbolizacio da linguagem (adaptado de TWYMAN, 1979).
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Empregando os conceitos propostos por Twyman, Lima (2009,
p. 23) caracteriza a infografia como “uma peca grafica que utiliza
simultaneamente a linguagem verbal grafica, esquematica e pictorica,
voltada prioritariamente a explicacdo de algum fendémeno”. Em artigo
posterior o autor esclarece a razio da abordagem adotada:
“Como existem diversas formas de linguagem visual, é importante
salientarmos que, até o presente momento em nossa histéria tecnologica,
o foco do design grafico (ou design visual, de interacio, de informacio,
etc.) tem sido principalmente a linguagem visual grafica. Trata-se de
um tipo de linguagem que ¢ representada de forma essencialmente
bidimensional em seu suporte, seja ele o papel ou a tela de computador. “
(LIMA, 2015, p. 115).

Ainda de acordo com Lima (2015), os modos verbal, pictorico e
esquematico sdo os recursos da linguagem grafica que a infografia tem
a seu dispor. Na Figura 2 ¢ possivel visualizar uma infografia com os
modos de simbolizacio empregados simultaneamente. Em seguida, nas
Figuras 3, 4 e 5 é possivel vé-los em destaque separadamente.

Figura 2 Infografia com os modos de simboliza¢io empregados simultaneamente (Os autores, 2017).
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Figura 3 Modo verbal em destaque (Os autores, 2017).
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Figura 5 Modo esquematico em destaque (Os autores, 2017).
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2.1 Elementos graficos da infografia

Embora nio haja consenso na literatura sobre quais sao especificamente
os elementos verbais, pictoricos e esquematicos que compoem

os infograficos (LIMA, 2015), alguns autores fornecem tipologias

que podem auxiliar na escolha das representacoes graficas que

serdo utilizadas.

Valero Sancho (2001) propde a ideia de unidades grdficas
elementares. Estas consistem nos seguintes itens: textos; nimeros;
icones; adornos figurativos e abstratos; desenhos figurativos; fotografias;
caixas, linhas e pontos de conducio; reticulas e fundos. Ja Lapolli e
Vanzin (2016), com base em sua revisio de literatura, apontam que os
infograficos devem conter: titulo; texto explicativo ou texto de entrada;
corpo ou imagens; fonte das informagdes; e créditos de autoria.

A fim de indicar representagoes visuais adequadas as informacoes,
Roam (2013) propoe um método chamado de regra <6><6> de
pensamento visual. Este esquema consiste em indicar respostas visuais
apropriadas para cada tipo de informacio que se deseja comunicar. Em
um primeiro momento a regra consiste em seis tipos de informacao,

infodesign | Sio Paulo | v.14 | n.3 [2017], p. 374 — 396 379



Miranda F. & Andrade R, C. | Pensar Infogrdfico: uma proposta de ensino introdutério de infografia sob a perspectiva da

linguagem grdfica

denominados “o que nds vemos”. Trata-se de questdes a serem
respondidas de acordo com as informagdes disponiveis: Quem/o

qué?; Quanto?; Onde?; Quando?; Como?; e Por qué? (ROAM, 2013,

p. 125). Em seguida, para cada questio ha indica¢des de elementos
visuais correspondentes para mostrar as informacoes (i.e. “o que nos
mostramos”): retrato (ou figura); grafico estatistico; mapa; linha do
tempo; fluxograma; e grafico de maltiplas varidveis. A estrutura da regra
de Roam (2013, p. 128) pode ser visualizada no Quadro 1:

Tabela 1 Estrutura da regra <6><6> adaptada de Roam (2013).

Questdo Tipo de representagao Elemento grafico indicado
Quem / O qué? Representacdo qualitativa Retrato ou Figura
Quanto? Representacdo quantitativa Grafico estatistico
Onde? Posicdo no espaco Mapa
Quando? Posicdo no tempo Linha do tempo
Como? Causa + efeito Fluxograma
Por qué? Deducao + predicao Grafico de mdltiplas variaveis
Roam também pontua a possibilidade de combinar os elementos
indicados no modelo acima. Por exemplo, da combinacao entre as
questoes “quanto?” e “quando?” obtém-se como resultado um gréfico de
séries estatisticas (Grafico estatistico + Linha do tempo).
De maneira similar, porém no contexto do estudo da infografia,
Moraes (1998 e 2013) coloca que infograficos devem apresentar
informacgodes consideradas basicas para compor o seu discurso, ou seja,
demonstrar “o qué”, “quem”, “onde”, “quando”, “como” e “por qué”
ocorrem ou ocorreram determinados acontecimentos. Tais informacoes
poderiam ser traduzidas visualmente através de elementos formais
como mapas, fotografias, graficos, diagramas, etc. (MORAES, 1998).
Engelhardt (2002), em seu abrangente trabalho intitulado The
Language of Graphics, busca identificar elementos utilizados para
compor estruturas graficas informacionais como os infograficos
(Cf. MIRANDA, 2013). O autor propde como tipos primarios de
representacdo grafica os seguintes elementos:
= Mapa: representa uma disposicao fisica em uma
superficie geografica.
= Figura: inclui desenhos, fotografia ou qualquer representacio
grafica de objetos fisicos.
= Griafico estatistico: utilizado para apresentar e
comparar quantidades.
= Grifico de tempo: mostra passagem de tempo em sua
estrutura visual.
= Diagrama de ligacido: baseado em associacoes e ligacoes
entre conceitos.
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= Diagrama de agrupamento: expressa categorizaciao
de conceitos.
= Tabela: estrutura com uma combinacio simultanea de
linearidades horizontais e verticais.
= Simbolo: representa objetos graficos simples ou compostos.
= Texto escrito: elementos tipograficos.

Para o autor a combinagdo destes elementos basicos formam os
tipos hibridos, dentre os quais destacam-se: mapas estatisticos (e.g.
mapas de dados politicos, como os que indicam o nimero de votos por
estado), mapas de percurso (e.g. mapas como os de metrd), grafico
estatistico de tempo (e.g. um grafico que descreve dados numéricos
ao longo do tempo), diagrama cronoldgico de ligacio (e.g. uma arvore
genealdgica), diagrama estatistico de ligacdo (e.g. grafico que apresenta
associac¢io entre categorias) e mapa estatistico de percurso (e.g. mapas
de aplicativo de corrida que apresentam informacdes como velocidade
ao longo do percurso).

Com relagdo a delimita¢do da abordagem do infografico sobre o
contetdo, Lankow et al. (2012) propdem um modelo dividido em
trés eixos para definir as prioridades informacionais dos infograficos
(Figura 6), sendo: 1) Compreensio, busca-se promover um nivel mais
profundo de processamento da informacio; 2) Retengio, prioriza-se
a memorizacido da informacdo; 3) Atrag¢ao, busca promover aspectos
estéticos da infografia para que esta chame a atenc¢ao da percepcio
do leitor. De acordo com os autores, as prioridades sao ordenadas
conforme a finalidade do infografico (i.e. Editorial; Marketing;
Académico/Cientifico).

Figura 6 Diagrama de prioridades informacionais por 4rea de aplica¢cio (LANKOW et al., 2012).

compreensao

infodesign

Atracao

Acadé&mico/Cientifico
— Marketing
Editorial

Retencado

Sdo Paulo | v.14 | n. 3 [2017], p. 374 — 396 381



Miranda F. & Andrade R, C. | Pensar Infogrdfico: uma proposta de ensino introdutério de infografia sob a perspectiva da

linguagem grdfica

infodesign

Apesar das categorias dos autores serem até certo ponto restritas,
uma vez que consideram apenas trés areas de aplica¢ao da infografia,
estas se mostram com potencial para auxiliar o infografista a definir
seus objetivos informacionais. De modo geral, acredita-se que os
recursos aqui apresentados possam auxiliar a nortear o trabalho do
profissional da drea e a delinear de forma mais eficaz a complexa
tarefa de equacionar os possiveis elementos graficos e abordagens
da infografia.

Breve antecedente historico da infografia

A primeira vista é possivel considerar a infografia uma representacio
grafica ancestral, como argumenta De Pablos (1998). O autor coloca
que desde os primo6rdios da comunica¢do humana, quando da
primeira unido entre uma imagem e um texto alusivo, se faz infografia.
Essa conclusio esta diretamente relacionada a sua conceituacao de
infografia, caracterizada pela presenca do bindémio imagem-+texto.
Outros autores concordam com a afirmagao de que os petroglifos
podem ser considerados formas primordiais de infografia (e.g. CAIRO,
2005; RAJAMANICKAM, 2005; LAPOLLI; VANZIN, 2016).

Por outro lado, como argumenta Fassina (2011), ndo se deve
confundir o poder de comunica¢ao das imagens como um todo com
o poder de comunicagdo da infografia. Para o autor é “mais correto
dizer apenas que a imagem, por si so, comunica e a infografia vale se
disto” (FASSINA, 2011, p. 47). Tal poder de comunicag¢io, inerente as
imagens em geral, ¢ tema recorrente na literatura ao longo das tltimas
décadas (e.g. TWYMAN, 1979 e 1985; KRESS; VAN LEEUWEN, 1996;
PHILLIPS; MCQUARRIE, 2004; JOLY, 2012).

Ainda que considerar os petrédglifos como formas precoces
de infografia pareca equivocado, concebé-la como forma grafica
recente também pode ser precipitado. Embora nao haja consenso
sobre seus antecedentes, destaca se na literatura o periodo entre
os séculos 18 e 19 pela producio consistente de diferentes formas
de visualiza¢do, incluindo graficos estatisticos, mapas e ilustracoes
cientificas (e.g. TUFTE, 1983; MORAES, 1998 e 2013; VALERO
SANCHO, 2001; CAIRO, 2008 e 2011; FASSINA 2011; ESCOBAR;
SPINILLO, 2016). A Revoluc¢io Industrial e o consequente avango de
tecnologias de impressdo e reproducio, além do crescente interesse
pela comunicacio através de imagens na época sio apontados como
fatores determinantes.

Nesse contexto, destacam-se nomes como Charles Joseph Minard,
Florence Nighingale, John Snow, entre outros, por suas reconhecidas
contribui¢coes. Apesar de sua importancia a discussiao sobre cada um
individualmente est4 além dos limites deste estudo, sendo possivel apenas
apresentar um brevissimo recorte de suas obras (Figuras 7, 8 e 9).
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Figura 7 Mapa estatistico de percurso de Charles Joseph Minard, 1869. Releitura produzida por Tufte (1983).
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black lines enclosirng them .
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Figura 9 Mapa estatistico de John Snow, 1854. <commons.wikimedia.org>.

Outros nomes relevantes, jzi no inicio do século 20, foram Otto
Neurath, Gerd Arntz e Marie Neurath. Em meados dos anos 1930
eles desenvolveram o ISOTYPE, International System Of TYpographic
Picture Education (NEURATH, 1936/1980). Consistia em um
sistema pictorico para o ensino de leigos e iletrados sobre questoes
econOmicas e sociais e pretendia ser complementar a linguagem
verbal (Figura 10). Embora apresentasse limitacoes, o ISOTYPE
foi e continua influente na racionaliza¢io do uso de imagens na
comunicacdo (LIMA, 2008).
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Figura 10 Griéfico ISOTYPE, c. 1930. <www.gerdarntz.org>.
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As décadas seguintes do século 20 foram marcadas por tecnologias
que facilitaram o uso de imagens para visualizar informacdes como,
por exemplo, a transmissdo via cabo e ondas de radio, além do
desenvolvimento da fotocomposicio e da digitalizagio (VALERO
SANCHO, 2001; CAIRO, 2008). O periodo entre o final dos anos 1970 e
o comec¢o dos anos 1980 marca o inicio da popularizacido da infografia
em si, principalmente devido ao seu uso no meio jornalistico
(MORAES, 2013).

Nesse ambito, diversos autores referenciam o jornal norte-
americano USA Today (e.g. MORAES, 1998 e 2010; VALERO SANCHO,
2001; CAIRO, 2008; RODRIGUES, 2009; FASSINA, 2011). Fundado
em 1982, o periodico tinha como proposta o uso massivo de cores e
imagens, incluindo graficos, mapas, tabelas, fotografias e ilustragoes.
Rodrigues (2009, p. 29) coloca que o didrio marcou o inicio da “(...)
consolidacdo do jornalismo visual, com uso de cores, textos curtos e
a valorizacio das imagens (infografias e fotografias) como discurso
jornalistico”. A Figura 11 demonstra a capa da primeira edicio do
USA Today.
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Figura 11 Capa do jornal USA Today, 1982. <www.visualeditors.com>.
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Na década seguinte, a producio e difusdo da infografia se
destacaram durante a cobertura jornalistica da Guerra do Golfo
(VALERO SANCHO, 2001; CAIRO, 2008; RODRIGUES, 2000;
MORAES, 2010). Moraes (2010, p. 44) coloca que “a falta de registros
fotograficos provocada pelo controle militar sobre a imprensa num
primeiro momento da guerra fez com que espac¢os generosos das
paginas fossem ocupados por infograficos”. Para Rodrigues (2009),
a Guerra do Golfo marcou a consolidacdo da infografia como
mecanismo de comunicac¢io visual na midia impressa e televisiva.

A década de 1990 também foi marcada pelo crescente uso
comercial da internet e pelo advento dos jornais online (MORAES,
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2010), fazendo com que gradativamente a infografia fosse incorporada
ao meio digital (RODRIGUES, 2009). Rodrigues (2009) também
aponta os atentados de 11 de setembro de 2001 como marco da
explosdo desse tipo de visualizacdo. A partir de entdo ¢é recorrente
observar a coexisténcia das versdes impressa e digital da infografia
(LIMA et al., 2015), conforme o exemplo da Figura 12.

Figura 12 nfografico “Tapuiassauro” nas versdes impressa e digital do jornal O Estado de S. Paulo (LIMA et

al., 2015).
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Aspectos da producgao de infograficos

A producio de um infografico envolve diversas etapas e atividades
que variam de acordo com o contexto, objetivos, ptblico, bem como
estilo de trabalho do infografista, o que torna muito particular cada
processo de design. Isto sugere dificuldades para generalizar, delimitar
ou ordenar etapas de forma sistematizada. No entanto, alguns
autores buscaram abordar o tema sob recortes especificos, como a
infografia jornalistica (MORAES, 2013; KANNO, 2013) e educacional
(FASSINA, 2011).

De forma geral, percebe-se a existéncia de duas fases principais
no processo: a primeira contempla andlise, selecdo e tratamento das
informagOes que serdo apresentadas; na segunda sao tomadas decisoes
sobre organizacio hierarquica do conteudo, formas mais adequadas de
representacio e execucao das representacoes visuais. Com base nisso
foi elaborado um processo de design de infograficos inspirado no
processo ciclico de design proposto por Sless (2004), o qual pode ser
visto na Figura 13.
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Figura 13 Processo de design (SLESS, 2004).
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implementagao

Foram feitas adapta¢oes no modelo do autor para que este
atendesse as necessidades projetuais da infografia. Correspondente a
etapa de delimita¢io (1) foi proposto a etapa de foco ou recorte onde
delimita-se o escopo do infografico (e.g. tema, pablico, objetivos,
restricdes). Os itens 2, 3 e 4 foram considerados enquanto coletas de
informacodes e comprimidos em uma etapa nomeada coleta de dados,
na qual h o levantamento do maximo possivel de dados sobre o tema
do infografico.

No modelo de Sless (2004) ha um looping entre as etapas de
conversacdo (4) e refinamento (5) a fim de aprimorar o projeto.

No caso do processo de design para infografia, este looping foi
adaptado entre as etapas de coleta de dados e de sele¢ao, buscando
um refinamento das informacgoes do infografico. A etapa de selecao
considera uma avaliacdo cuidadosa e criteriosa dos dados que podem
ser empregados.

A etapa de implementacio (6) foi considerada como uma etapa
onde sdao produzidos os artefatos e implementados. No contexto da
infografia esta parte foi desmembrada em trés etapas projetuais:
rascunhos; producio; revisao e correcio. A importancia dos
rascunhos é ressaltada por Heller e Landers (2014) no livro intitulado
Infographic Designers’ Sketchbook, no qual os autores apresentam
os rascunhos dos trabalhos de mais de cinquenta infografistas.

Esta etapa permite produzir rapidamente esquemas graficos para
escolher solu¢oes mais adequadas antes da producao, etapa na qual

o rascunho se transforma em um infografico finalizado. A etapa de
revisao e correcao consiste na checagem final das informacodes e caso
necessario, ajustes sdo realizados.

A etapa 7, monitoramento, corresponde a observacao do material
produzido junto ao publico. Neste sentido sdo propostas as etapas
de publicacio, e critica (ou errata), nas quais ap6s a publica¢io sio
feitas andlises criticas e, caso necessario, publicadas erratas.

Na figura 14 € possivel ver o processo de design proposto para
infografia. Cabe ressaltar que este processo foi elaborado nesta
pesquisa para fins didaticos e que na pratica algumas etapas podem
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ocorrer paralelamente ou até mesmo serem omitidas. Além disso, tal
modelo ainda demanda refinamentos em investigacoes futuras.

Figura 14 Proposta de processo de producio da infografia impressa (Os autores, 2017).

Foco ou
recorte

Coleta de Selecdo

dados

%g‘::g% ;S Producdo Rascunhos

Publicacdo Critica

(Errata)

5 Proposta de estrutura para um curso introdutorio de infografia

Diante do que foi exposto até o momento neste estudo, estruturou-se
o curso introdutorio de infografia conforme as seguintes etapas:
Breve apresentacio
Os ministrantes e os alunos se apresentam brevemente e expoem suas
expectativas com relacdo ao curso.
O que é infografia
Nesta etapa sdo abordados os primeiros conceitos e definicoes da
infografia. O ponto de partida da discussio ¢ a defini¢do de infografia
enunciada por Lima (2009, p. 23), resgatada anteriormente no
presente trabalho.
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Elementos presentes na infografia
Trata dos componentes da infografia sob a perspectiva da linguagem
grafica, principalmente de acordo com os trabalhos de Twyman (1979
e 1985). Busca abordar brevemente caracteristicas dos modos de
simbolizagio verbal grafico, pictorico e esquematico.
Como utilizar a linguagem grafica
Sao apresentadas recomendag0es gerais para o emprego da linguagem
grafica nos modos verbal, pictorico e esquematico. Esta etapa é
embasada nos trabalhos de Bertin (1967/1983), Horn (1998) e
Engelhardt (2002). Além disso, também sio tratados contextos de uso
da infografia de acordo com o proposto por Lankow et. al (2012); bem
como o sistema de perguntas e respostas graficas conhecido como
regra <6><6> (ROAM, 2013).
Antecedentes histdricos
Breve historico de visualizacoes de informacoes expondo trabalhos
classicos, selecionados pontualmente por sua relevancia e pertinéncia
ao assunto conforme a literatura (e.g. TUFTE, 1983; CAIRO, 2008 e
2011; MORAES, 2013; entre outros). Acredita-se aqui que os exemplos
abordados possam servir como parametro de qualidade da infografia.
Processo de producio
Um breve panorama das etapas da producio de infograficos com base
no processo de design proposto por Sless (2004). Como complemento
sdo apresentadas boas praticas para a elaboracio de infograficos.
Exercicio pratico
Producio manual de um rascunho de infografico, baseado em um tema
e informacgoes pré-selecionados pelos ministrantes do curso.
Encerramento
O curso ¢ finalizado com a discussio dos resultados do exercicio
pratico entre os participantes.

Resultados parciais alcangados

A ideia inicial do curso introdutoério de infografia surge no ano de
2012, em decorréncia da realiza¢ao do 222 N Design (Encontro
Nacional de Estudantes de Design) em Belo Horizonte. Porém, a
proposta apresentada neste artigo foi implementada em sua plenitude
apenas em 2014, com a primeira edicdo oficial do curso introdutoério
“Pensar Infografico”, ocorrida no dia 8 de agosto em Curitiba. Com
duracao de 8 horas, o curso contou com a participacao de dezoito
estudantes e profissionais de areas distintas (e.g. Design; Publicidade;
Arquitetura; Pedagogia; Biologia). Desde entdo foram realizadas ao
todo treze edicoes, nas cidades de Sdo Paulo (5 edi¢des), Curitiba (4),
Belo Horizonte (2), Brasilia (1) e Londrina (1). Em média cada edic¢io
contou com a participacio de quinze alunos, com um perfil variado de
idade e area de atuacio.

Na ocasido dos primeiros cursos também foi desenvolvido um
material impresso de apoio para englobar de forma resumida os
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conteudos tratados, o que permaneceu para as edi¢des seguintes
(Figura 15). Os textos foram divididos conforme a estrutura
programatica apresentada neste artigo. Também foi elaborada uma
apresentacio de slides com os contetidos abordados, incluindo
exemplos adicionais de acordo com a sua relevancia e pertinéncia.

Figura 15 Guia de apoio ao curso (Os autores, 2017).

Além disso, no intuito de evitar uma abordagem puramente
tedrica e para fixar os conhecimentos adquiridos, ao final do curso foi
introduzido um exercicio pratico com durac¢do aproximada de uma
hora. Em equipes, os participantes deveriam elaborar manualmente
rascunhos de infograficos com base em informacdes pré-selecionadas
e disponibilizadas em formato impresso pelos ministrantes do curso
(Figura 16 e 17).
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Figura 16 Participantes do curso elaborando rascunhos (Os autores, 2017).

Por fim, os resultados obtidos mostraram-se satisfatorios, uma vez
que os alunos conseguiram aplicar os conhecimentos abordados na
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producio dos rascunhos sem maiores dificuldades. Em uma avaliacio
geral do curso introdutorio de infografia, acredita-se ter havido

um bom aproveitamento por parte dos participantes. Isto pode ser
constatado tanto pelos rascunhos produzidos no exercicio pratico,
quanto pelas respostas positivas em questionarios informais de
satisfacido enviados por email aos participantes apds cada evento.

7 Consideragoes finais

Neste artigo foi apresentado o arcabouco tedrico utilizado para

o desenvolvimento do curso introdutorio de infografia “Pensar
Infografico”. Norteado por principios do design da informacao e

da linguagem grafica, este modelo de curso de curta duraciao busca
abordar questoes conceituais da infografia, além de um breve
historico, técnicas de producio e veiculagcdo, bem como algumas de
suas potencialidades.

Cabe ressaltar que ao longo das treze edi¢oes realizadas este
modelo de curso tem sofrido modifica¢oes. Estas, em grande parte,
sugeridas pelo feedback dos proprios participantes. A principal delas
foi a criacdo de um modulo adicional realizado em um segundo dia
de curso, no qual é explorado com maior profundidade o processo de
producio da infografia. Este segundo mddulo sera tratado em outro
texto futuramente.

Além do curso introdutorio de curta duracio aqui apresentado,
o projeto de ensino “Pensar Infografico” prevé a realizacao de
outras atividades de fomento a infografia, como: apresentacoes em
congressos e semanas académicas; publicacdo de artigos e livros;
prestacio de consultorias especializadas para empresas publicas e
privadas; desenvolvimento de materiais didaticos diversos sobre o
tema. Dentro de suas limitacoes, espera-se que a proposta pedagogica
aqui apresentada possa contribuir para estimular a reflexio sobre a
teoria, producao e ensino da infografia no Brasil.
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