ARTIGO | ARTICLE

Livro, leitura, design
grafico, Samuel Beckett

Book, reading, Graphic
Design, Samuel Beckett

Sobre o livro, a leitura e suas poténcias

About books, reading and their power

Marcia Cattoi Schmidt & Célio Teodorico dos Santos

O artigo é uma pesquisa exploratéria que parte da bibliografia para analisar e associar
algumas questdes a respeito do artefato livro e da leitura, enquanto (inter) acdo que
envolve autor, conteldo, design grafico e leitor. Divide-se em quatro secdes: O livro,
que trata do objeto, suas caracteristicas e possibilidades graficas e plasticas; A leitura,
que aborda a percepgao diante de uma obra; Samuel Beckett, em que se discorre
sobre o quanto esse autor levou ao extremo as questdes da linguagem, tomando
como exemplo o design grafico inusitado de “Primeiro Amor”, pela proposta de uma
experiéncia de leitura que incorpora substrato e conteldo; por fim, nas consideracoes
finais, aborda-se o contexto atual da literatura e suas correspondéncias com a leitura
e o design. Este é um estudo que pretende trazer algumas discussoes a respeito do
livro e da leitura, enquanto objeto e acdo potentes.

This article presents an exploratory research which departs from bibliography and aims
at analyzing and associating some issues about the object book and reading as an
(inter)action that involves the author, content, graphic design and reader. The article
is divided into four sections: The book — which deals with this object, its characteristics
and its plastic and graphic possibilities; Reading — about the perception towards a
book; Samuel Beckett — presenting a discussion on how this writer took language issues
to the extreme, with the example of the innovative graphic design of “First Love”, and
the proposal of a reading experience that incorporates substrate and content; at last, the
final remarks tackle on the current context of literature and its correspondences with
reading and design. This study aims to bring to light some discussions regarding the
reading process and the book as an artifact and a powerful action.

Introduction

Ao tentar definir o livro e a leitura, corre-se o risco de delinea-

los aquém de suas grandezas ou de ser redundante. Mesmo

assim, explorar o tema favorece a imersao em alguns conceitos

que tém conduzido a histéria desse objeto emblematico e de sua
funcionalidade. Por defini¢cdo vocabular, o livro é um dispositivo
portitil, integrado por um conjunto de paginas (virtuais, impressas ou
manuscritas) que sio reunidas em volume unitario. De forma notoria,
¢ um produto constituido de um substrato (fisico ou digital) e um
conteudo intelectual (palavras/codigos e/ou imagens) apropriado
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para a comunicacio/leitura. E resultado da evolu¢io humana — em
relacdo ao registro, informacao, documentacgio, entretenimento,
entre outros fins — considerando as grafias e imagens sobre um
suporte originado pelas demandas comunicativas e tecnologicas.
Culturalmente, esse objeto assume um espago simbolico construido
desde a antiguidade, em que os primo6rdios da escrita integravam uma
ideia de iconografia. O livro moderno procede dessa linha evolutiva, e
pode tanto apresentar-se tradicional quanto experimental em varios
niveis, alcan¢ando o performatico livro-objeto (Paiva, 2010).

Para Navas, a no¢do de livro implica apresentar: um carater serial,
uma ordem de informagdes envolvendo o espago-tempo e o designio
de distin¢do do conteddo frente a matéria. Preceitos ressaltados
por ele para chegar ao que chama de livro-obra, nos limiares entre
literatura-poesia-arte, em que ocorre uma “rematerializaciao do
livro como objeto e ideia” (Navas, 2013, pp. 39). O autor localiza o
aparecimento dessas poéticas visuais no Brasil entre o Futurismo e as
Neovanguardas (meados do século XX) e atesta que, em uma cultura
heterogénea como a brasileira, elas abarcam vertentes opostas: a
ludicidade informalista e o construtivismo. Destaca-se que estrutura
e contetdo sdo indissocidveis em ambas, mas cada uma apresenta
caracteristicas diferentes. Sobre o conceito livro, o autor considera
ainda que hd o objeto interativo aliado a uma atividade intelectual,
de natureza indagadora. De acordo com o andamento do contexto
cultural, com maior abertura ao experimental e maior informacao
sobre o tema, os “géneros excéntricos” poderdo ser beneficiados
(Navas, 2013, pp. 57).

Na literatura, ha muitos escritores que realizam suas obras
na contramao dos padroes vigentes, que se valem do imprevisto
(estranhamento), que tém poténcia na linguagem, ou seja, sdo capazes
de gerar reflexdes importantes e, por consequéncia, (r) evolucdes
na sociedade. Samuel Beckett (1906—1989) é um desses escritores,
escolhido para representar a poténcia da escrita neste estudo. Em
seus enunciados de diferentes épocas, o escritor empregou expressoes
provocativas, colhidas por Fabio de S. Andrade como: “A critica
literaria nao é contabilidade”; “Tentar de novo. Falhar de novo. Falhar
melhor”; “Queimar os navios avancando rumo ao pior”; “Nada a
expressar”; “Literatura da despalavra”; “Narrativas do encerramento”;
“Manicomio do cranio” (Beckett, 2008 apud Andrade, 2009). Optou-se
por investigar a prosa auténtica de Beckett, enquanto experiéncia
de leitura e pela sua contribuicdo atemporal a reinvencio, ao
desnudamento da linguagem, entre outras ousadias que o levaram a
ganhar o Prémio Nobel de Literatura em 1969.

2 O Livro
Segundo Paiva (2010), a inven¢do do papel aprimorou a arquitetura do

livro, ja que possibilitou a sua encadernacio, incrementando producio
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e utilizacdo. A maneira como eram feitos os livros dificultava sua
acessibilidade: enrolados (tecido, couro) em um bastio de madeira,
ou presos em tabuletas (pergaminho), assim produzidos em razio de
suas caracteristicas matéricas. O papel foi inventado pelos chineses
no século II, mas trazido ao Ocidente pelos arabes apenas no século
VIIL. O formato se estabilizou retangular até hoje, com margens para
notas e capas alusivas que servem para proteger e convidar a leitura,
segundo a autora. Variaram também as técnicas de impressao, em
suma: de forma manual a prensa de tipos moveis e, posteriormente, do
processo offset, com maquinaria especifica para grandes tiragens, e
impressao digital, para menor tiragem (Fernandes, 2011).

A figura importante do editor no encadeamento promocional do
livro é destacada como o “intermediario entre o publico leitor e a
equipe que trabalha nas etapas de producio do livro” (Paiva, 2010, pp.
67). Para a autora, é ele o agente conhecedor do contetido, publico,
técnica e mercado, e o gestor dos processos que transformam os textos
originais em produto final. E ele, enfim, o responsavel que seleciona
e direciona a producio do objeto (material ou digital) capaz de conter
a experiéncia literaria mundial, apesar da concorréncia acelerada da
autopublica¢do. Com posicionamento politico definido e atuante, o
editor pode estimular ou abafar discussdes sociais importantes, pois,
em monopolios e governos autoritarios, certos livros (ou sua auséncia)
tornam-se pecas de manipulagao.

A partir da 6tica do design, é possivel ampliar a experiéncia da
leitura dos textos (verbais e visuais) quando o livro é capaz de integrar
linhas interdiscursivas. Desde o projeto, podera ser proposto um
didlogo entre linguagens, de ordem aderente ou divergente, em uma
soluc¢do habilitada a provocar sensacoes e reflexdes junto a escrita. O
design editorial deve servir como fonte inspiradora e nio como um
catalogo abarrotado de propostas interativas, como um “lustro” com
propoésitos meramente consumistas. Gramaturas, fontes, formatos,
costuras, e dobraduras, espacos vazados e adi¢do de materiais diversos,
tateis, sdo recursos utilizados para uma experiéncia sensorial mais
experimental, mesmo em livros da industria editorial. Dessa forma,

a proposta serd abrangente, mobilizando saberes e percepcoes,
possibilitando uma expansio da leitura através dos sentidos, cognicio
e memoria.

Segundo Elaine Ramos, a viabilidade de produ¢do em graficas,

a restricdo de or¢camento (visando ao preco de capa adequado ao
mercado), a conquista de espaco em livrarias e na casa dos leitores
(a0 menos trés mil leitores), sdo aspectos que balizam o processo
produtivo. Para a designer, “de nada adianta uma ideia genial que
nao atenda as demandas especificas daquele projeto e que se mostre
inexequivel” (Ramos, 2013, pp. 96). Alguns textos literarios parecem
fomentar tais projetos, uma vez que ji trazem rupturas com o género
ou com a linguagem tradicional, e algumas editoras dedicam-se a
viabiliza-los.
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O artefato que se encontra na extrema margem da identidade
conceitual livro/objeto é o Livro de Artista. Ja dentro do contexto
da arte, os requisitos ergonémicos nao vigoram como nos produtos
comerciais do mercado editorial, mas sim outros, do ambito da arte.
Apesar do titulo da obra, quando existente, tracar certa perspectiva,
o leitor é estimulado a navegar por seu proprio repertorio de ideias
através da proposicio do artista, estabelecendo uma forma de
assimilagdo ativa, sensorial com o objeto. Obra e processo criativo
se aproximam e a contemplacdo/leitura ocorre de modo aberto a
percepcio do leitor, imprevisivel, instigante, propensa a interacao.
Para Paulo Silveira, os Livros de Artista (artist’s books) tém um
conceito amplificado. Sdo pecas tnicas ou de multipla tiragem, criadas
por um artista. Transitam “numa zona de demarcagao confusa”
(Silveira, 2013, pp. 25) até mesmo para alguns artistas, criticos e
espacos expositivos. Os Livros de Artista compreendem os Escritos
(writings); Livros-obras (bookworks), que enfatizam o corpo do livro
como obra de arte; e os Livros-objetos (book-objects). Estes ultimos,
historicamente anteriores ao Livro de Artista, tétm origem moderna
e resultam de uma “solucio grafica funcionalizada plasticamente”
(Silveira, 2013, pp. 20). Sdo artefatos escultéricos em forma de livros.
O livro-objeto é “conscio da importancia da inven¢ao de um nucleo
motriz capa-miolo que abre nio um, mas varios niveis de conversa
com um leitor” (Paiva, 2010, pp. 128).

A Leitura

Conforme Freire: “A leitura do mundo precede a leitura da palavra, dai
que a posterior leitura desta nao possa prescindir da continuidade da
leitura daquele. Linguagem e realidade se prendem dinamicamente”
(Freire, 1985, pp. 9). Assim, a vivéncia, a forma de ver o mundo
tecida ao longo da vida é o que da um sentido original ao que se
1é. Quer seja pela experiéncia pessoal, quer seja pela informacio
contida em midias diversas (inclusive o livro) a partir de um corpo
predisposto. Essa interiorizacao dos aspectos concretos evocados pela
linguagem e evidenciados pelo sujeito articula o olhar por camadas de
compreensio que reforcam um senso particular dentro do universal.
No momento da leitura, Merleau-Ponty (2014, pp. 42) atesta que
se estabelece uma conexao entre autor e leitor: “O momento da
expressio é aquele em que a relacdo se inverte, em que o livro toma
posse do leitor”. A partir disso, poderiamos entender que as vivéncias
de autor e leitor se tocam, amalgamando-se na leitura, na configuracio
de um “momento” em que o leitor é cativado, porque lhe afeta algo, de
alguma maneira.
As palavras, ao perderem seu calor, recaem sobre a pagina como simples
signos, e, justamente porque nos projetaram tao longe delas, parece-nos
incrivel que tantos pensamentos nos tenham vindo delas. No entanto,
foram elas que nos falaram durante a leitura, quando, sustentadas pelo
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movimento de nosso olhar e de nosso desejo, mas também sustentando-o,
reativando-o sem parar, formavam conosco a dupla do cego e do
paralitico — pois elas existiam gracas a nos, e gragas a elas éramos antes
fala do que linguagem, a0 mesmo tempo a voz e seu eco (Merleau-Ponty,
2014, pp. 39).

Dessa forma, com um olhar afastado de ambos (autor e leitor),
ndo seria possivel estabelecer o limite de quem 1é e quem ¢ lido, ou
quem fala e como ecoa essa fala de volta, uma vez que o leitor é
imediatamente impactado pela “camada” do texto que lhe faz sentido,
recriando-a, recriando-se e, caso isso fosse possivel, desnudando a sua
perspectiva ao interlocutor, o autor do livro. Por “camada” entende-se
aquilo que ¢ inteligivel para cada um conforme sua cognicao
(capacidade perceptiva, desenvolvimento intelectual, nivel de leitura,
conhecimento).

Leitura exige o gesto e o tempo, segundo Ramos (2013), ja que o
livro é esse objeto complexo que se manuseia, com medidas concretas
de peso e volume tridimensional. A obra como um todo passa a fazer
parte do leitor enquanto experiéncia, inscricdo, e também revelaciao
do proprio pensamento e sensagdes corporais, ao entrar em contato
com um conteudo assim disposto. A obra adquire “vida” com a leitura,
e renova-se constantemente sob as variadas o6ticas e, por outro lado,
os leitores sdo marcados pela obra, sensibilizados, sio (re) formados.
Assim, o livro é um agente de insurgéncia, tanto para quem escreve
quanto para quem lé.

Aqui se faz necessario um adendo sobre o empreendimento do
primeiro leitor da obra — o escritor e o trabalho sobre si. Agamben
(2018) considera o exemplo da alquimia, que condensava a produg¢ao
de uma obra e o trabalho sobre si: a transformacao dos metais, em
etapas, simultaneamente a transformacao espiritual do sujeito. Para
esse autor, a obra criativa ocorre da mesma maneira, portanto, a
obra nio sai de si, é construida e desconstruida internamente. “A
relagio com uma pratica externa (a obra) torna possivel o trabalho
sobre si s6 na medida em que se constitui como relacdo com uma
poténcia” (Agamben, 2018, pp.165). O alquimista/artista/ escritor
abre-se para o contato com a poténcia e torna-se capaz de decidir
realiza-1a ou ndo. Contemplar a poténcia s6 pode dar-se numa obra,
sendo o contemplar, o tnico caminho ao ethos, ao carater moral, ao
que o autor chama de “seidade” (Agamben, 2018, pp. 165). Conforme
o0 autor, nesse ato a obra é desativada enquanto fruto de linguagem,
visdo e corpo, inaugurando novo uso possivel. Nomeia “forma-de-
vida” o ponto coincidente de trabalho numa obra e o trabalho sobre
si. HA uma relag¢do com uma poténcia que a produziu, no caso do
livro, a “poténcia da escritura” (Agamben, 2018, pp. 165). A “escritura”
também nio é instrumental em Barthes (2012), é a inscri¢do do texto
no leitor e do leitor no texto. A leitura formaliza o contato com a obra,
acao que pode ser considerada transformadora quando catalisadora
do movimento de pensamentos e afetos. Uma leitura que faz “levantar
a cabeca”, como aponta Barthes (2012), nio por desapreco, mas por
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fazer circular ideias, associacoes, propiciar o texto-leitura que se
dispersa no corpo do leitor, insuflado pela obra.

Samuel Beckett

O escritor irlandés Samuel Beckett questiona o género literdrio em
suas obras, explora a experiéncia da palavra falada e do siléncio,
transgredindo os limites das linguagens artisticas, literarias e teatrais.
Encontra no estranhamento, no choque, na transfiguracio e na quebra
de paradigma os seus pontos de abalo das certezas comodas do leitor.

Movida por impasses em série, a escrita beckettiana é atravessada
por remissoes internas, confundindo comeco e fim, legando motivos,
personagens e perplexidades estruturais de um livro aos seguintes (e
foram muitos). Compondo ‘uma longa sonata de cadaveres’, alonga-se
a cadeia dos mm (Murphy, Molloy, Macmann, Malone, Moran),
protagonistas a margem e sem descanso, entropicos, expulsos e
sempre a caminho (Andrade, 2008, pp. VIII)*.

O escritor declara na ironica e antologica afirmacido em “Trés
dialogos com George Duthuit” de 1949: “[a] expressido de que nio
ha nada a expressar, nada com que expressar, nada a partir do que
expressar, nenhuma possibilidade de expressar, aliado a obrigacio de
expressar”(Beckett, 1949 apud Martins, 2012, pp. 95) A autora revé
interpretacoes ja concebidas para essa declaracio, em que Beckett
era taxado de “absurdista”, rotulo rejeitado pelo escritor, que nio
aceitava esse “instrumento de domestica¢do” (Martins, 2012, pp. 99).
Reforc¢a que ele usava a linguagem para declarar a faléncia expressiva
da mesma, no sentido que a linguagem s6 consegue referir-se a ela
mesma. A autora recorta ainda dos textos do escritor, no mesmo
tema, a dnsia por uma “arte inexpressiva [...] que nio lamente a sua
insuperavel indigéncia e que seja orgulhosa demais para a farsa do dar
e do receber” (Martins, 2012, pp. 95). A obra de Beckett é seu ato de
resisténcia.

Em uma de suas ultimas fic¢oes, “O Despovoador” (1970), Beckett
move-se por uma escrita sucinta, distopica e disruptiva. Cria um
narrador impassivel, porém minucioso, que descreve medidas
e fendmenos como num experimento. O escritor cita o “olho de
carne” (Beckett, 2008, pp. 17), que parece ter a visio limitada ao
acontecimento, e este “outro olho” investigativo na forma de narrador,
que testemunha e metodicamente revela a cena. Poderia ser esse o
agente amoral, reflexo-sombra do escritor, o locutor que despreza
o controle (ou ndo o tem) sobre os mananciais criativos, capaz
de acessar o pensamento “puro” e externar a obra. Esse narrador
descreve o angustiante isolamento de criaturas regidas por condi¢oes
extremas e regras que impossibilitam relacdes ou fugas. Beckett
parece utilizar a escrita para cercar-se do impossivel, ferindo a ordem,

1 Prefacio de Fabio de Souza Andrade para Beckett, S. (2008). O Despovoador. Mal Visto Mal Dito. Sdo Paulo: Ed.

Martins Fontes.
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pouco a pouco, até que colapse, ou melhor, que se oxide, e seja capaz
de abrir sentidos na ruina, e possivelmente, acessar a “poténcia da
escritura”.

Tentativa de ficcao de se reinventar, a obra final beckettiana
materializou-se em varios manuscritos-tronco, sucessivamente
reescritos, abandonados e desabandonados. Alguns, breves faux
départs, passaram a integrar coletaneas, rescaldo da insatisfacio
do autor com seu estado ainda novo e falho. Poucos sobreviveram
em formas mais desenvolvidas, expressio desdobrada dessa
reversibilidade entre precisio e precariedade rigorosa que lhes
confere um ar de familia. O despovoador ¢ um dos mais originais e
alentados sobreviventes dessa leva (Andrade, 2008, pp. XX1)2.

O “olho-narrador” existe em obras tardias como “Mal Visto Mal
Dito” e “O Despovoador” de Beckett: a histéria formalmente chega ao
leitor, situacio que remete a relacdo de pensamento/linguagem, um
fluxo de consciéncia que ndo oferece convic¢des nem julgamentos.
Alguém ou algum duplo deificado do escritor, porque onipresente
e onisciente, que funciona como um mediador entre fonte e
manifesta¢io. £ uma das formas em que o autor transgride a linguagem
e, por conseguinte, cria uma literatura desajustada no codigo.

A obra “Primeiro Amor” de Beckett tem primeira publicacio em
1970 na Franga, sendo editada pela Cosac & Naify (Cole¢io Particular)
em 2004, com a quarta reimpressdo em 2014. Nessa cole¢ado, a obra
recebe traducdo e pinturas da artista Célia Euvaldo, em um projeto
grafico de Elaine Ramos. A editora brasileira Cosac & Naify atuou de
1997 a 2015, tendo varios projetos graficos premiados.

O “Primeiro Amor” revela um texto compacto para um romance,
como é a caracteristica do autor (17 paginas de texto verbal, 15 de
visual). Em primeira pessoa, é dirigido ao leitor como num relato,
apresentado por um personagem narrador. E um homem confuso e
ambiguo, quando conta de suas (tentativas de) relagoes interpessoais,
com as coisas do mundo, e da relacao entre acontecimentos, como
em: “Associo, com ou sem razio, o meu casamento a morte do
meu pai, em outros tempos. Talvez existam outras ligacoes, em
outros planos, entre esses dois acontecimentos, é possivel. J4 me é
dificil dizer o que julgo saber” (Beckett, 2014, pp. 1-2). E c4ustico,
quando recai no escatologico e na agressividade, como em: “Tudo
se embaralha na minha cabeca, cemitérios e nupcias e os diferentes
tipos de evacuacdo” (Beckett, 2014, pp. 6). Desmemoriado, com
duavidas reforcadas por expressoes ao final das frases: “é possivel”,

“se ndo me engano”, “acho”, “nunca se sabe”, entre outras. Em suas
divagagoes, alcanca um efeito poético, mas nio afetuoso, como em:
“O que se chama amor ¢ o exilio, com um cartio-postal da terra natal
de vez em quando [...]” (Beckett, 2014, pp. 10-12).

O projeto grafico de Ramos e desenhos de Euvaldo relacionam-se
com o conteudo da obra. Na forma, refor¢cam a ambiguidade do
texto: o livro tem formato retangular tradicional, capa dura e miolo

2 Op. Cit.
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de costura visivel, aos moldes de antigos livros manufaturados, mas
nao ha folha de rosto, nimeros de paginas, nem paragrafos. A capa

¢ austera, limpa de ornamento (figura 1). Segundo Ramos (2013, pp.
08), tem “a sobriedade de uma lapide”. O papel da capa é opaco e
preto, apenas contendo titulo e autor, centralizados (eixo horizontal)
e acima do centro (eixo vertical). Sdo entremeados por uma fina cruz
radiada, aludindo a um significado religioso. Conforme a simbologia
cristd da cruz peregrina (que possui o corte radiado): significante

de que a vida renasce do martirio, em livre interpretacdo, na obra,

o “amor” poderia exprimir esse despertar da mortificacio. Para
Bogo (2013), as categorias eidéticas da obra sio utilizadas na analise
semiotica plastica, sendo que a configuracio dos elementos plasticos
estd envolvida na totalidade do sentido. Assente ser a capa uma
referéncia a uma lapide: o titulo assim localizado, apresentando-se
em uma fonte de traco duplo (estilo grava¢io) baseada em nimeros
romanos gravados em pedra, como nos cemitérios. Ainda aponta

a presenca da cruz e o preto como cor preponderante, elementos
relacionados a morte em nossa cultura.

SAMUEL BECKETT

Ruvaio, crm o 100 70,6 s asaments 4 e

Figura 1 Capa e primeira pagina de “Primeiro Amor” de Beckett, 2014. Fonte:
Acervo pessoal.

O miolo traz o papel Pdlen 70g/m? sem refilamento, paginas
unidas duas a duas formando uma bolsa dobrada sem escrita no
interior. Possui diagramacao alinhada a esquerda, constrita, ocupando
apenas dois tercos da pagina quase sem margem. A fonte é a Univers
Condensed, refor¢cando a ideia da contingéncia do espac¢o designado ao
texto (figura 2).
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Figura 2 Piginas abertas do interior da obra de Beckett. Fonte: Acervo pessoal.

A quarta capa é sobria, contém o nome da editora, codigo de barras,
ISBN e o texto centralizado: “Traducio e desenhos CELIA EUVALDO”.
Abaixo um trecho da obra “Sim, eu a amava, é o nome que eu dava,
que ainda dou, ai de mim, ao que eu fazia, naquela época”. Na citac¢io,
o narrador deixa entrever um envolvimento amoroso, entretanto, o
sujeito é apatico, indisciplinado, e descreve a si mesmo como um
homem cujo “cadaver ainda nio estava completamente no ponto”
(Beckett, 2014, pp. 8).

As pinturas do interior do livro nio ilustram figurativamente
partes do texto, ji que estas nio se ajustam a experiéncia de leitura
pretendida pela editora. As pinceladas estabelecem associagoes
do gesto pictorico com a narragdo labirintica intranquila, e sdo
eficientes na abordagem plastica das neuroses do personagem. Geram
sensacoes vacilantes como as do personagem-narrador sem nome, de
personalidade obscura. Em tons de cinza ao preto, ocupam sempre
a pagina direita (exceto na primeira pagina), levemente invadindo
a préxima, intercalando-se entre mais ralas, médias e fortes. Ha
variagdes em: espacgos vazios; dire¢coes do pincel, sendo paralelas
ou perpendiculares ao texto, de forma a seguir ou romper a logica
da escrita ocidental (esquerda-direita); as intensidades do gesto e
quantidade de 4gua na tinta (figura 2), em sequéncia irregular das
mais secas as mais aguadas até a escassez de pigmento.

Através de uma analise semidtica, Bogo (2013) encontra muitas
outras associa¢Oes entre plano de expressio (livro) e contetdo (texto
verbal), como a aspereza da capa que remonta a rudeza do texto verbal,
o tipo de encadernacao e da tinta, entre outras. Aponta a primeira
pagina no miolo da obra, onde se 1é: “Associo, com ou sem razio, o
meu casamento a morte” (figura 1). Para Bogo (2013), recortada do
resto da frase, a guisa de epigrafe, esse enunciado oferece um dos
termos da oposi¢do semantica da obra, a morte em contraponto com
avida. “Em suma, tem-se uma categoria da expressio /continuo/
vs. /descontinuo/ que corresponde e homologa uma categoria do
conteudo, /vida/ vs. /morte/” (Bogo, 2013, pp. 80). Continuo e
descontinuo referem-se a expressao plastica na forma de apresentacio
sucessiva das pinceladas, atestando a notabilidade da editora em
concilid-la com a categoria do contetudo.

Por ser desencadeadora de sensacoes e pensamentos, a leitura,
enquanto percepc¢ao da obra, € vista como uma “resisténcia”. Para
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Deleuze (Deleuze apud Agamben, 2018) a palavra “resisténcia” neste
contexto tem o sentido de libera¢do de uma poténcia de vida que
estava presa. Considera o “ato de criacdo como ato de resisténcia”
(Agamben, 2018, pp. 60) — criagdo como atividade do artista,

nao no sentido de qualquer produ¢ido humana, nem no sentido
teologico. Explica também como algo que pode estar contido em
uma obra artistica, cientifica ou filosofica, e que desperta o germe do
desenvolvimento. E o que o autor chama de elemento “genuinamente
filosofico [...] passivel de desenvolvimento” (Agamben, 2018, pp. 60).

Consideracoes finais

A leitura do livro € a reacio necessaria para preservar o pensamento
critico e a sensibilidade, valorizar a linguagem, romper o senso-
comum, trazer a tona a analise necessaria ao amadurecimento das ideias
expressas. Tal é o poder da lingua, da escrita. A leitura, substantivo que
guarda uma acdo de decifracao frente a um objeto codificado, envolve
uma experiéncia semantica, cognitiva, emocional e sensorial. Nao se
pode incutir uma reagao pré-definida, visto que é particular. Apenas

se pode dizer dela e dos seus efeitos, sem confind-la em um s6 sentido,
sem sequer estipular uma maneira de encontrar qualquer sentido.

O livro é o objeto em questao e, na maior parte das produgodes, s6
se pretende que possa ser manuseado com conforto e legibilidade, e
que sua capa seja de tal forma informativa e atrativa que desperte
a atencdo na livraria e provoque a compra (por vezes o design s
é percebido quando hd um erro ou impossibilidade de leitura). Por
outro lado, conforme tratado aqui, o livro pode ser mais que isso e
algumas editoras fornecem uma experiéncia de leitura: uma reflexdo
mais profunda entre aquilo que estd escrito e o que esta entre as
maos. Da materialidade, um papel que favorece o toque, a gramatura,
a borda cortada, tingida ou com pontas arredondadas, a encadernagio
incomum. Da gréfica, fontes e espacos, ilustracdes e sinais graficos
podem ser explorados para uma significacio associada ao tema da
obra. No conteudo ja estd uma cria¢io, e estar em contato com ela
através de um objeto “particular” é um valor diverso do contato com
outro tipo qualquer de produto.

Em uma digressdo sobre o contato com um contetdo literdrio,
ilustrado ou nio, sobre questionamentos gerados por uma obra,
codigos palavra/imagem, em que forcgas opostas sdo impelidas a
acdo, operadas pela intenc¢do/forca/desejo do escritor/designer e do
leitor. Ha expectativa frente ao novo discurso. Mecanismos buscam
o reajuste, esforco realizado para criacao de vias de acesso a solu¢oes
articuladoras dos diversos saberes, aqui conflitantes em relacao aos
antigos. Desse embate resultam elaborag¢oes cada vez mais complexas
diante do que ¢é diferente, o estranho. O corpo reage sem filtro, mas o
intelecto se move no sentido de tentar realocar conhecimentos que se
desestruturaram. A linguagem nio cabe mais apenas referenciar o real,
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mas encontrar a esfera da poética. Quando paradigmas se rompem,
tencionam intensidades, vivéncias, insuflando processos cognitivos
e emocionais. Todo movimento de alternincia entre instabilidade e
estabilidade poderia originar, por fim, uma consciéncia de si, situada
no momento presente e em relacao aos outros, uma vez que a leitura
se renova conforme as circunstancias, referéncias que fazem parte
do ciclo vigente. A obra que nido encontra assento ressoa, deixa para
segundo plano sua fisicalidade, para ser apenas movimento interno,
manifestacdo dentro da lingua, dos sentidos e emocoes convocados
durante a experiéncia com o objeto. Ou poder-se-ia dizer que

nessa situagao inexiste limite entre obra e leitor, materialidade e
imaterialidade, mas apenas, mobilidade.

Autores da literatura moderna e contemporanea, como Beckett, tém
explorado questoes da linguagem: aspectos da propria expressao; da
sintaxe; do ato de escrever e sua recusa; da apropriacio/falsificacao e do
género literario; da ficcio e realidade. Mas também da leitura, ou seja,
prevendo pausas, respiracoes, sonoridades da palavra proferida, com
espacos, sinais graficos, fontes alteradas, e toda uma gama de matérias-
primas e técnicas de producio. Os engenhos da lingua sio capazes de
abrir a narrativa, porque envolvem outras faculdades durante a leitura.

A conexdo entre os temas tratados nessa pesquisa: Escrita,
Literatura, Objeto, Livro, Design, Leitura, perpassa as agoes implicadas
no Escrever e Ler. H4 uma preocupac¢do em mapear alguns dominios
envolvidos nesse objeto da cultura, o Livro, e a vinculag¢do pelo ato da
criacdo em si. Nao ha como aborda-lo sem tangenciar as disciplinas
que envolvem Lingua, Significado e Contexto; Criagdo, Produgdo e

“Consumo”; entrelacadas pela aspira¢cdo humana por Experiéncia, Prazer,
Sensibilidade, Conhecimento, Comunicagao, Identidade.

Por fim, muitos estudos podem derivar dessa pesquisa, nio
estando, em hipotese alguma, finalizada em cada uma das secdes. E
possivel aprofundar-se nas tecnologias editoriais e suas interfaces,
nas correntes semioticas vinculadas a nova literatura e ao design,
na andlise de outras obras. Com esse artigo, buscou-se avangar nas
questoes contextuais do século XXI, particularmente as direcionadas
a experiéncia de leitura pelo design. Em particular, aponta-se a
contribuicdo da pesquisa na percepc¢io do design como area de
conhecimento interdisciplinar, elucidado no projeto técnico e
semantico da obra “Primeiro Amor” (Beckett, 2014). A abordagem
semdantica procura articular os discursos com as comunidades
envolvidas, em um complexo e expansivo movimento de saberes.
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